Banu - Hakan Carmikli Koleksiyonu'ndan Eserlerle "ilk Raunt"

Kiiltigin Akbulut

Turkiye'de (Osmanl'yi da isin icine katarsak) koleksiyonerligin iki yiz yildan uzun bir tarihi var. Her ne
kadar bu tarih kesintili, kirllgan ve kusaklarla aktarilamayan bir yapida olsa da sanat tarihsel bir
birikimden s6z edebiliriz. Sultanlardan pasalara, Cumbhuriyet'le birlikte birokratlara, oradan
doktorlara ve mihendislere gegcen 6zel koleksiyonerlik de su siralar is insanlarinin birikimleriyle
ilerliyor. 2000 yili sonrasi ise uluslararasi sanatsal tartismalarini takip eden, giincele bakan, heniiz
piyasasi olusmamis geng¢ sanatcilarla ilgilenen, politik ve ekonomik anlamda risk almaktan
¢ekinmeyen bir koleksiyoner kusaginin ortaya c¢ikmasina sahit olduk. Yirmi yillik slirede olusan
birikimin sonucu olarak bu koleksiyonlar artik cesitli vesilelerle izleyicinin karsisina da c¢ikmaya
basladi.

Banu-Hakan Carmikh Koleksiyonu da bu yeni tarz koleksiyonerligin 6nemli 6rneklerinden biri. 6 Mart -
12 Mayis tarihleri arasinda Galata Rum Okulu'nda gerceklesen ilk Raunt sergisi de koleksiyondan
Turkiye odakl bir kesiti sunarak sanat tarihimizin son yirmi yilindan fragmanlari 6nimize getirdi.
Mekanin dort katina kendini belli eden degil, hissettiren temalar etrafinda yayilan sergi Tirkiye'de
uretilen sanatin son ve halen aktif olan bilesenlerini karsimiza getirmis oldu. izleyicinin gosterdigi
yogun ilgi de bu tarz 6zel koleksiyon sergilerini daha fazla gbrecegimizin isaretine donustd.

Banu-Hakan Carmikli koleksiyonu Tirkiye'den ve diinyadan ¢ogunlukla glincel ve politik meseleleri
ele alan islere odaklaniyor. ilk Raunt sergisi de koleksiyona Tiirkiyeli sanatgilarin yaptigi katkinin bir
kesiti niteliginde. Sergide yer alan 67 sanatgiya ait 74 isten sadece yedi tanesi 2000 éncesine ait. ipek
Duben'in Serife resimleri, Stkran Moral'in Bordello videosu, Giilsin Karamustafa'nin Sahne isi gibi
2000 oncesi ornekler de aslinda bugiliniin sanatiyla derin baglari olan, hatta 2000 sonrasindaki
Uretimler igin belirleyici olmus, belki de onlara yol vermis isler.

"ilk Raunt" Hakan Onur'un bir Tiirkiye haritasini isikli hortumla cevirdigi Tiirkiye / Hayat Agaci isiyle
acihyor. Serginin birinci katinda (okulun ikinci katina denk diisiiyor) yer alan 2000 tarihli bu ¢alisma
bir yandan serginin sinirlarini ¢iziyor ve islerin cografi diizlemine isaret ediyor. Ancak daha 6nemlisi
sergideki islerin ele aldigi tlke, millet, sinir, kimlik, cinsellik gibi temalarin daha da gorinir ve tartisilhr
oldugu icinde bulundugumuz dénemin baslangicina isaret ediyor. 2000 yili neden 6nemli bir tarih,
diye sorabiliriz. Ve Onur'un isinden bu yana 18 yil boyunca hayat agacinin kokleri nerelere uzandi,
hangi dallar kesildi ve su an nereye dogru biylimeye ¢alisiyor, diye de soruyu devam ettirebiliriz.

Onur'un isinden sonra serginin ilk katina adim attigimizda karsimiza gikan Firat Engin'in Anayurdu
yerlestirmesi de bu bolimiin meselesini daha da parlak bir sekilde agiyor. Anayurdu neresidir, diye
soralim. Antonio Cosentino'nun Atilgan'ina binip yeni bir llke ve dlinya aramaya ciktigimizda
anayurdumuz neresi olur? Ya da Halil Altindere'nin Homeland videosunun basroliinde olan Suriyeli
rapci icin yurt neresidir? TUNCA'nin Arca 2 isimli flizen ¢izimi ev diye belledigimiz yerin kirli gegmisiyle
ylzlestigimizde ne hissedecegimizi soruyor. Volkan Aslan'in To Leave or to Stay enstalasyonundaki
"karaya oturan gemi'si de yeni yerler bulma arayislarinin imkansizligini ortaya koyuyor. Peki,



anayurdu, Ulke ya da ev neresidir? Gilines Terkol'un kumas Uzerine yaptigi calismasinda dedigi gibi
evimiz kalbimiz midir?

Bedri Baykam Danton Kanini Bos Yere Akitmadi resminde devrimci durumdaki kargasayi ve akiskanligi
ele alir. Klise bir deyimle devrim kendi cocuklarini yer. Baykam'in resmiyle acilan serginin ikinci kati da
Turkiye'nin gecirdigi politik dontsimiin yansimasi olur. Acilimlar kapanir, kazanimlar geri teper ve
basa sarariz. O nedenle Gllsiin Karamustafa'nin 12 Eylil darbesini imleyen Sahne isi aslinda
giinimiizdeki gézetim toplumu tartismalarina kadar gelir. Ferhat Ozgiir'iin secim sistemleri tizerine
elestirel bir okuma olan Demokrasi Kulesi ve Kurt heykellerine bakarken erken segim haberi alabiliriz.
Ya da Vahap Avsar'in askerligi sirasinda st olan kisiyle askerlik sonrasinda arkadas olup videosunda
asti olarak emirler yagdirdig1 Tekmil isi tam da su anki asker-siyasetci iliskilerine denk diiser. Demek ki
bir ddnemin yansimasi olan bu islerin yolu bugiine kadar gelir.

Neriman Polat'in Kemer isimli fotografiyla agilan (glinci kat da toplumsal cinsiyet okumalarina alan
acityor. CANAN'In Ay, 3 Kiz ve Cin isi mitolojik bir noktadan kadin ve doga iliskisini ele alirken, Kezban
Arca Batibeki'nin Manzarasiz Bir Oda calismasi kadinliga dair toplumca olusturulmus imgeleri
karsimiza getiriyor. Gllcan Senyuvali'nin Adimi Soyle Serisi de toplumsal normlara dair imgeleri
tersine cevirerek diger tarafa bakmamiza olanak veriyor. Galata Rum Okulu'nun Agik Okul
Kitliphanesine kapisi kapal sekilde yerlestirilen ihsan Oturmak'in Nizam ve Yenilesim 1 isleri de
toplumsal cinsiyete dair meselelerin kdkenlerine ve o tartisma kapilarinin heniiz agilmadigina vurgu

yapliyor.

Galata Rum Okulu'nun son katindaki béliim de son bes yil igindeki lretimleri karsimiza getirerek
sergiyi daha da giinimize yaklastiriyor. Neriman Polat'in 2007 tarihli Milk Allahindir yerlestirmesi
son donemde artan insaat/politika iliskisinin ilk tartisiilma dénemine goétiriyor. Ali Sentlrk'ln Kapi
Onii Diyaloglari makro 6lcekteki siyaseti evin dniine getiriyor. Sakir Gokcebag'in Fountain Alla Turca
isi ve Nesren Jake'in Ottoman's Soup Serisi de sanatin son yiz yilda gecirdigi donlisimi bu
cografyadan nasil okuyabilecegimizi soruyor. Bir kismini "gen¢ sanat¢l" organizasyonlarinda
gérdugiimiiz bu isimler sanatsal tretimlerin icine sikistig agmazi da gésteriyor. Onceki katlarda direkt
olarak politikaya, siyasete, toplumsal cinsiyet sorunlarina dokunan islerden baska bir yone
savruluyoruz.

Sanat yazari Marcus Graf sergi icin kaleme aldigi metinde seckiye dair "Tirkiye'deki giincel sanat
pratiginin gecmisine ve bugilinliine dair bir anlati sunuyor," diye belirtmis. Devaminda da sunlari
sdyluyor: "Koleksiyoncunun kiiratérliigiini Gstlendigi ilk Raunt, Tiirkiye'deki cagdas sanatin gelisimini
yansitmasinin yani sira bugiliniin sanatina ev sahipligi yapmanin zorluguna dair bir yolculugu temsil
eden niteligiyle, klasik koleksiyon sergilerinden ayriliyor."

ilk Raunt, Graf'in da belirttigi gibi giinceli yansitan bir sergi. Bazi isleri yakin zamanl sergilerde
gormistiik mesela. Ancak glinceli yansitmasinin daha 6nemli sebebi de islerin bazilari eski tarihli olsa
da bugilinkid tartismalarimizi, buglinki tartisma bigimlerimizi ve hangi asamalardan bugiine
geldigimizi yansitan islerden olusmasi.

O halde en basta sorduklarimizi tekrar soralim. ilk Raunt sergisi Tiirkiye'de '80 sonrasi iiretilen sanata
dair bir cesitliligi 6nimize getirebildi mi? Ya da Uretilen sanata dair bir kesit sunabildi mi? Ya da
sundugu kesit homojen bir parcayi yansitabilir mi? Koleksiyonda olmayan ya da koleksiyonda olup da



sergiye dahil edilmeyen islerle sergideki isler nasil bir bag kuruyor? iceridekilerle disaridakiler
arasinda ne gibi paralellikler ve baglantilar var?

ipek Duben'in sergide yer alan Serife resimleriyle Nur Kogak'in resimleri nasil konusabilir? Halil
Altindere'nin Nurse fotografi Tlrkiye'deki queer sanat lretimleri icinde nerede konumlandirilabilir?
Gulsiin Karamustafa'nin Sahne isini alip sanatimizin ya da toplumumuzun 1980 darbesiyle olan bagini
nasil okuyabiliriz? Extramucadele'nin Cumhuriyeti Tirkiye ¢calismasi 2000 ortalarinda Uretilen sembol
tartismalarina dair isler arasinda nerede duruyor? Bu sorulara verebilecegimiz cevaplar ¢esitli. Cagdas
sanatimiza dair tarihsel sergiler acildikca cevaplarimiz daha da cesitlenecek. ilk Raunt isminden
mitevellit baglama gongunu ¢almis oldu.



